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WPROWADZENIE

W sztuce bowiem nie mamy do czynienia z jaka$ tylko

przyjemna czy pozyteczng rozrywka, lecz [...] z rozwinig-
ciem prawdy [...]

G. W. F. Hegel, Wykiady o estetyce (Estetyka),

przetozyli J. Grabowski i A. Landman,

Warszawa 1967, tom III, s. 683.

WYBOR MATERIALU

,»Filozoficznie pojeta historia jako nauka o poczatku
rzeczy jest forma, w jakiej z diametralnych skrajnosci,
z pozornych ekscesow rozwoju wylania sie ksztatt idei —
ksztatt cato$ci, nacechowanej mozliwos$cig sensownego
wspolistnienia takich przeciwienstw”.

Te zasade, ktorg ze wzgleddéw krytyczno-poznaw-
czych przyjal Walter Benjamin w swym traktacie o tra-
gedii niemieckiej, mozna w niniejszych, filozoficznie
ujetych rozwazaniach o nowej muzyce, ograniczonych
w zasadzie do jej dwu nie zwigzanych ze sobg protago-
nistow, Schonberga i1 Strawinskiego, wysnu¢ z samego
tematu. Istota bowiem nowej muzyki znajduje wlasciwy
wyraz dopiero w jej skrajnosciach; one jedne pozwalaja
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poznag, ile prawdy si¢ w niej zawiera. ,,Droga posrednia —
czytamy we wstepie Schonberga do Satyr — to jedyna
droga, ktora nie prowadzi do Rzymu”. Dlatego wlasnie,
a nie pod zludnym wrazeniem wielkich osobowosci,
omawiamy tylko tych dwoch tworcow. Gdyby$smy nawet
chcieli tworczo$¢ nowoczesng (nie chronologicznie, lecz
jakosciowo) przedstawi¢ w catosci, tacznie ze wszystkimi
przej$ciami i kompromisami, to i tak nieuchronnie na-
tkneliby$my si¢ na te same skrajnosci — chyba ze ogra-
niczyliby$Smy si¢ do opisu lub do rzemies$lniczej oceny.
Nie wynikaja stad zadne konieczne wnioski co do war-
tosci czy choéby reprezentatywnosci wszystkiego tego, co
lezy migdzy tymi skrajno$ciami. Najlepsze utwory Beli
Bartoka, ktory usitowat pod pewnymi wzgledami pogodzi¢
Schonberga ze Strawinskim!, przewyzszajg chyba Stra-
winskiego swa kondensacjg i petnig. Drugie za$ pokolenie
neoklasykow z takimi nazwiskami jak Hindemith i Mil-
haud poddato si¢ ogdlnej tendencji epoki $mielej, a tym sa-
mym — przynajmniej pozornie — odzwierciedla jg wierniej
niz jego mistrz ze swym konformizmem — zaktamanym
1 wlasnie dlatego przelicytowujacym si¢ az do absurdu.
Interpretacja jednak tych kompozytorow przesztaby
nieuchronnie w interpretacje obu nowatorow — nie dlatego
by przyshugiwato im pierwszenstwo historyczne, a resz-
ta z nich si¢ wywodzila, lecz dlatego ze tylko oni dzig-
ki swej bezkompromisowej konsekwencji zrealizowali
tkwigce w swych dzietach impulsy w takim stopniu, iz
impulsy te staty sie czytelne jako idee samych utworow.

' Por. R. Leibowitz, Béla Bartok ou la possibilité du compromis
dans la musique contemporaine, w ,,Les temps modernes”, rocznik II,
Paris, pazdziernik 1947 r., s. 705 i n.
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Doszto do tego w konkretnych uktadach praktyki
tworczej Schonberga i1 Strawinskiego, a nie w og6lniko-
wych sylwetkach ich styléw. Style, idac za krzykliwymi
sloganami kulturalnymi, pozwalaja w swej ogdlniko-
wosci na fatszujace ztagodzenia, zgubne dla bezkom-
promisowosci, jaka odznacza si¢ idea nie formutowana
programowo, lecz tkwigca w samej rzeczy. Filozoficzna
za$ analiza sztuki zajmuje si¢ wlasnie idea, a nie stylami,
cho¢ te silnie si¢ 0 nig zazebiajg. Ani racji bytu Schonber-
ga czy Strawinskiego, ani jej braku nie mozna uchwycié¢
przez samo rozwazanie takich kategorii, jak atonalnosc,
dodekafonia, neoklasycyzm, lecz tylko przez obserwacje
konkretnej krystalizacji tych kategorii w samej tkance ich
muzyki. Programowe kategorie stylistyczne okupujg swa
przystepno$¢ tym, ze nie wyrazajg samej fizjonomii dzie-
ta, lecz $lizgajg si¢ nicobowigzujgco po jego powierzch-
ni. Jesli natomiast rozwazaé¢ np. neoklasycyzm z punktu
widzenia tego, jaka potrzeba dzieta nadaje temu dzietu
takg wtasnie forme, czy jak si¢ ma ideat stylistyczny do
materiatu utworu i jego konstrukcyjnej catosci, to row-
niez i problem uzasadnienia stylu staje si¢ teoretycznie
rozstrzygalny.

NOWY KONFORMIZM

To, co lezy migdzy skrajno$ciami, dzi$§ juz nie tylko
nimi si¢ thumaczy, lecz po prostu nie wymaga juz roz-
wazania — stato si¢ juz bowiem niecickawe. Historia
nowoczesnego ruchu muzycznego nie pozwala juz na
»sensowne wspolistnienie przeciwienstw”. Poczawszy
od konca heroicznego dziesigciolecia w okresie pierwszej
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wojny $wiatowej historia ta jest w catej swej rozlegtosci
juz tylko historia rozktadu, historia cofania si¢ w trady-
cyjnos$é.

W malarstwie wspotczesnym odwrdt od figuratyw-
nosci, bedacy takim samym przetomem jak atonalno$é
w muzyce, byt spowodowany obawa przed zmechanizo-
wanym towarem artystycznym, zwlaszcza przed fotogra-
fia. Podobnie muzyka radykalna byta w swych poczatkach
reakcjg przeciw komercjalnej deprawacji tradycyjnego
jezyka. Byta antytezg wciggniecia muzyki w orbite prze-
mystu kulturalnego.

Co prawda przejscie do skalkulowanej produkcji
muzyki jako artykutu masowego trwato dtuzej niz ana-
logiczny proces w literaturze lub w plastyce. Element
bezpojeciowosci i bezprzedmiotowosci w muzyce, ktory
od czasé6w Schopenhauera zjednywat jej sympati¢ irra-
cjonalistycznych filozoféw, czynil ja oporna na wplywy
popytu i podazy. Dopiero w erze filmu dzwickowego,
radia i reklamowych przebojow spryt handlowy zaanek-
towat muzyke w catos$ci wlasnie ze wzgledu na jej irra-
cjonalnos¢.

Z chwilg jednak gdy ustala si¢ panowanie przemystu
nad caloscig dobr kulturalnych, zaczyna mu ulegaé tak-
ze to, co jest estetycznie niekonformistyczne. W okresie
poznego industrializmu na skutek przemoznego wpty-
wu mechanizméw dystrybucji, jakimi rozporzadza kicz
1 kulturalna starzyzna, jak réwniez na skutek wytworzonej
spotecznie predyspozycji ich stuchaczy, muzyka radykal-
na znalazta si¢ w zupelnej izolacji. Dla kompozytorow,
ktorzy chca zy¢, staje si¢ to pretekstem do zgnitego
kompromisu. Wytwarza si¢ typ muzyki, ktora przy calej
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aroganckiej pretensji do nowoczesnos$ci 1 powagi przez
swa rozmy$Ing tepote upodabnia si¢ do kultury masowe;.

Pokolenie Hindemitha miato jeszcze talent i facho-
wos¢. Ugodowos¢ tego pokolenia przejawiata sie przede
wszystkim w ulegtosci psychicznej: nie wigzano si¢ ni-
czym; komponowano, co si¢ dato; az wreszcie wraz z im-
pertynenckim programem zlikwidowano wszystko, co nie
bylo muzycznie ,,przylizane”. Skonczyto si¢ to wszystko
szacownie zrutynizowanym neoakademizmem. Trzecie-
mu pokoleniu nowoczesnych muzykow juz tego zarzucié
nie mozna. Pseudohumanistyczny kompromis ze stucha-
czem zaczyna dziata¢ rozktadowo na poziom techniczny
nowoczesnej kompozycji. To, co obowigzywato przed
przetomem — spdjnos¢ muzyczna oparta na tonalnosci —
przepadto bezpowrotnie. Trzecie pokolenie samo juz nie
wierzy w gladkie troéjdzwicki, ktore pisze z przymruze-
niem oka — a i same te wy$wiechtane §rodki z konieczno-
$ci brzmig dziurawo. Trzecie pokolenie jednak chce si¢
uchyli¢ od praw nowego jezyka, ktory za maksymalny
wysitek sumienia artystycznego odptaca catkowitym nie-
powodzeniem na rynku. To si¢ trzeciemu pokoleniu nie

2 nie pozwala

udaje: przemoc historii, ,,furia zanikania
na kompromis estetyczny, bezpowrotnie zdezaktualizo-
wany takze politycznie. Szukajgc ratunku w wyprébowa-
nym konwenansie, majac, jak twierdzg, dos¢ tak zwanego
w jezyku ignorantéw ,.eksperymentu”, kompozytorzy
trzeciego pokolenia nieswiadomie popadajg wiasnie w to,
co sami uwazajg za najgorsze: w anarchi¢. Poszukiwanie

2 G. F. W. Hegel, Fenomenologia ducha, przetozyt A. Landman,
Warszawa 1905, tom II, s. 187.
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straconego czasu nie prowadzi ich na droge powrotna,
lecz na skraj otchtani.

Samowolni kontynuatorzy anachronizméw wbrew
wlasnemu sumieniu zamykajacy uszy na nowoczesnosc,
sami szkodza temu, co chca kontynuowaé. Na przekor
granicom panstwowym wszyscy epigoni antyepigonizmu
sg do siebie podobni: tgczy ich mdta mieszanina rutyny
z bezradno$cig. Kompozytoréw krytykowanych za rze-
komy nihilizm kulturalny; przedsiebiorczych wychowan-
kéw pedagogicznej plenipotentki Strawinskiego [Nadia
Boulanger — przyp. ttumacza]; nad¢ta nico$¢ Benjamina
Brittena — wszystkich taczy gust do niegustownosci, pro-
stota ptyngca z nieuctwa, pseudodojrzata niedojrzatosé
1 brak umiejetnosci technicznych. Zwlaszcza w Niem-
czech Izba Muzyczna Rzeszy pozostawila po sobie kupe
gruzow. Konfekeyjny styl lat po drugiej wojnie §wiatowej
to eklektyzm rozbitkdw.

FALSZYWA SWIADOMOSC MUZYCZNA

Strawinski jest w nowoczesnym ruchu muzycznym
skrajnoscig takze przez to, ze w inercyjnych niejako
przemianach jego muzyki odbija si¢ kapitulacja tego
ruchu. Dzi$ jednak ujawnia si¢ rowniez inne zjawisko,
o ktore nie mozna juz bezposrednio wini¢ Strawinskiego
1 ktore w przemianach jego metody tworczej wystepuje
tylko w ukrytej postaci: zatamanie si¢ wszelkich kryte-
riow warto$ci 1 bezwarto$ciowosci muzyki, nawarstwio-
nych od czaséw wczesnoburzuazyjnych. Po raz pierwszy
w historii lansuje si¢ wszedzie dyletantéw jako wielkich
kompozytorow. Instytucje muzyczne, w duzym stopniu
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