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Muzea i biblioteki stanowig wyrazny wskaznik cywili-
zacji i kultury kazdego narodu; za pomocg nagroma-
dzonych zabytkéw i okazéw odzwierciedlajg one w sposéb
charakterystyczny nie tylko istotng jego fizjonomie¢ ducho-
wa, ale malujg ponadto w barwach najzywszych moc i po-
tege narodu, sg $wietnym pomnikiem jego dawnej chwaly,
bogatym skarbcem dotychczasowego kulturalnego dorob-
ku, spichrzem zastug, potozonych w dziedzinie nauki, sztu-
ki i zycia spotecznego, zadatkiem trwato$ci i coraz to wigk-
szego pogtebiania narodowej kultury na przysziosé.

Totez w zyciu kulturalnym ludzkosci wspolczesnej mu-
zea ogromnie wazna odgrywaja role — o tym w czasach
obecnych nikt juz chyba nie watpi. Nie ma dzi$ na Zacho-
dzie wiekszego miasteczka, ktére by nie posiadato, procz
swej publicznej biblioteki, wlasnego swego muzeum.

Nie do$¢ na tym. Muzea staly si¢ w spolteczenstwach
o$wieconych konieczng potrzebg takze i z tego wzgledu,
ze pewne galezie nauk przyrodniczych i historycznych nie
moglyby sie juz dzisiaj bez nich obej$¢, ze dalszy rozwdj
i postep tych nauk jest przez takie zbiory poniekad wprost
uwarunkowany i bez odpowiednich kolekcji pomysle¢ sie
nawet nie da.

Zanim jednak muzea droga nader powolnej ewolucji dzi-
siejsza osiagnety forme, wiele mineto czasu. W starozytnosci
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»~muzeum” oznaczalo - jak wiadomo - kazde w ogdle miej-
sce poswiecone Muzom, tj. umiejetnosciom i sztuce. Sty-
neto zwlaszcza muzeum w Aleksandrii — za ktérego twoérce
uchodzi Ptolomeos Philadelphos - gdzie zebrano mnéstwo
$rodkéw naukowych, rekopisow, dla uczonych utrzymywa-
nych kosztem panstwa. Z czasem dawne ,,muzea’ zastapily
zupelnie Akademie, a nazwg ,muzeum” poczeto z koncem
wiekéw $rednich okresla¢ wigksze lub mniejsze kolekcje,
zwlaszcza na dworach i zamkach panujgcych ksigzat i ma-
gnatéw; byly to zbiory rzadkich i cennych przedmiotéw
o charakterze egzotycznym, zazwyczaj z dziedziny przyro-
dy lub - rzadziej - sztuki, a zarazem tez zbiory wszelakich
osobliwosci, wykopalisk, pamigtek historycznych, rodzin-
nych itp.

Dopiero w dobie renesansu zaczely powstawac pierwsze
wlasciwe, jakkolwiek prywatne, muzea sztuk picknych we
Wrhoszech, gtéwnie we Florencji i w Rzymie.

We Florencji zbierano przede wszystkim monety, gem-
my i biusty; w Watykanie gromadzono dzieta sztuki juz za
czaséw Juliusza II (zm. 1513 r.), zrazu jednak wylacznie
antyki egipskie, greckie, etruskie i rzymskie. Pozniej przy-
ozdabiano tez duze i jasne sale w zamkach i palacach nie
tylko freskami, ale i obrazami ,,sztalugowymi”, malowany-
mi na drzewie, blasze lub piétnie.

Kazdy dom panujacy, kazdy r6d magnacki miat z cza-
sem wlasne swoje artystyczne kolekcje, ktore powstawaty
przewaznie w ten sposob, ze kazdy nieledwie znaczniejszy
magnat utrzymywal na swym dworze artystow i zamawiat
u nich coraz to nowe portrety, obrazy religijne, biusty, po-
sagi itd. Zbiory wzrastaly nastepnie droga wzajemnego ob-
darowywania, sukcesji.

W XVI wieku zalozyt np. Cosimo de Medici (1526-
1586) ,,Gabinet sztuki i osobliwosci’, a arcyksigze Ferdynand
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austriacki (1529-1595) dal poczatek stynnej ,, Ambraser-
-Sammlung’, ktdra, przeniesiona potem w roku 1806 z zam-
ku Ambras w Tyrolu do Wiednia, stala si¢ gléwna podwali-
ng zbioréow cesarskich w ,,Kunsthistorisches Museum”.

Mecenasostwo sztuki bylo poddéwczas niejako szla-
chetnym przywilejem, nieodzowng cecha rozmilowane;j
w sztukach pieknych i w naukach wyzszej szlachty i star-
szych dostojnikéw koscielnych, oraz - gdzieniegdzie -
moznych miejskich patrycjuszow.

A w Polsce?

W Polsce - procz zasobnych bibliotek klasztornych
i skarbcow koscielnych - byto wiele bogatych nieraz kolek-
¢ji po zamkach i patacach, po dworkach szlacheckich. Zbie-
rano w Polsce od najdawniejszych czaséw numizmaty, bron
wschodnig, perskie i tureckie tkaniny, pdzniej za$ drobne
wyroby éwczesnych zagranicznych mistrzow rekodzieta,
posagi i biusty oraz obrazy, nade wszystko wloskie i fla-
mandzkie. Kolekcje artystyczne posiadali ostatni Jagiello-
nowie, mieli je tez tacy mezowie, jak biskup Tomicki, kanc-
lerz Szydlowiecki i in. Z XVII wieku posiadamy caly szereg
wiadomosci o wspanialych polskich kolekcjach. Tak np.
»wiemy z inwentarza, spisanego w r. 1661 - méwi W1 Lo-
zinski (,,Zycie polskie w dawnych wiekach”, wyd. III, Lwdw,
1912, str. 24) - ze miedzy owym przepysznym «rozlicznym
statkiem», miedzy tymi skarbami w zlocie, w srebrze i bo-
gatych tkaninach, ktére na 150 wozach w r. 1655 wywiez-
li tupiezcy Szwedzi z zamku Lubomirskich w Wisniczu,
znajdowaly sie i znakomite dziela sztuki, rzezby i obrazy,
amiedzy nimi dzieta takich mistrzéw, jak Rafael, Tycjan, Ve-
ronese, Ribera, Bassano itp.” Nie bylo wprost znaczniejszej
w Polsce rodziny, ktéra by nie posiadata wtasnego zbioru
dziet sztuki i cennych osobliwosci. ,Hetman Krzysztof Ra-
dziwilt - mowi dalej W1 Lozinski - ma rodzaj domowego
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muzeum, a syn jego Janusz w listach swych prosi krewnych,
aby «obestali kunsztkamer ojca specjalem jakim»”; w zam-
ku nieswieskim jest galeria obrazéw, biblioteka, muzeum,
zbidr wspanialych zbroi, gabinet przyrodniczy itd.; inwen-
tarz zamku brzezanskiego méwi o ,obrazach wloskich”;
w palacu Kazanowskiego byly posagi marmurowe i liczne
plotna; palac Jerzego Ossolinskiego miescit w sobie calg
kolekcje brazéw artystycznych, posagi krélow, spizowe
statuy sprowadzone z Rzymu, mozaiki figuralne, popier-
sia marmurowe cezaréw rzymskich, a w kaplicy ,,przecho-
dzil wszystko obraz rzadkiej pigknosci, w ktérym mistrz
pokazal calg swa sztuke’, jak zapewnia Jarzemski, nie wy-
mieniajagc malarza, w ktorym domysla¢ sie nalezy ktorego$
z najstynniejszych mistrzéw wloskich. Mikotaj Wolski, mar-
szalek w. k., posiadat liczny zbiér plécien wloskich w zamku
swoim krzepickim; wojewodzina smolenska Firlejowa zapi-
suje w swoim inwentarzyku nastepujaca pozycje: ,obrazow
nieboszczykowskich przodkéw i rozmaitych sztuk gwalt,
drogich i kosztownych, starodawnych obrazéw niemalo
w Ogrodzienicu i Dgbrowicy”. Rezydencje krola Jana IIT dzi$
jeszcze mowig wyraznie o zamilowaniu do sztuk pigknych
u dawnych pokolen.

Juz ta drobna gars¢ luznych wiadomosci $wiadczy do-
bitnie o tym, ze w XVII wieku gromadzono w Polsce z za-
mitowaniem prawdziwym nie tylko rzeczy, majace wysoka
warto$¢ i cene ze wzgledu na materiat,z jakiego sg
wykonane, ale i dzieta sztuki, biusty, posagi i obrazy, przed-
mioty o warto$ci raczej artystycznej, idealnej. W wieku
XVIII stosunki pod tym wzgledem nie zmienily si¢ wca-
le, a raczej zmienily si¢ na lepsze, gdyz panskie 6wczesne
rezydencje przewyzszyly o wiele §wietno$cig swych wnetrz
i zbioréw palace i zamki polskie z wieku XVII.
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»Putawom (Lozinski, 1. c., str. 33 i nast.) zawdzieczamy
jedno z najbogatszych muzeéw polskich, bo one to byly jego
plodnym zawigzkiem; plétna Rafaela, Giorgiona, Domini-
china, Holbeina i bogata kolekcja innych arcydziet wielkiej
i malej sztuki, ktdre dzi§ podziwiamy w Muzeum XX. Czar-
toryskich, sg kulturalnym zbogaceniem Polski. Tulczyn Po-
tockich byl takze bogaty w rzezby i obrazy; byla tam Ma-
donna z $w. Janem Chrzcicielem Rafaela, byty ptétna Giulia
Romana, Tycjana, Rubensa, Van Dyka, Teniersa itd., byly
starozytne rzezby rzymskie, byt bogaty gabinet numizma-
tyczny, nie brakto biblioteki o 10.000 tomach. W Nie$wiezu
podziwia¢ mogli wspolczesni calg galerie pierwszorzednych
dziet sztuki, miedzy ktérymi mial si¢ znajdowaé Chrystus
Leonarda da Vinci; podskarbi litewski Tyzenhaus posiadat
bogaty zbidr ptocien z pod znakomitego pedzla, Wincenty
Potocki wielkg kolekcje sztychow i oryginalnych rysunkéw,
miedzy ktérymi, jak zapewnia Bernouilli, sam Rubens re-
prezentowany mial by¢ przeszto 3500 okazami”

Zapewne - ,cacka, galanterie, osobliwostki, pstra mie-
szanina sentymentalnych pamiatek, lub takie np. zabytki,
zbierane z naiwna wiara w ich warto$¢ i autentyczno$¢,
jak: kamien z grobu Cyda i Xymeny, trawka z pola Finga-
la, gatazka z miejsca, gdzie stata Troja, sandaly Montezu-
my, szczypta popiotu Abelarda i Heloizy, grzebien Bianki
Capelli, pantofle pani de Maintenon itp. «muzealia», o ktd-
rych czyta si¢ w katalogu Domku Gotyckiego w Putawach”
- wypelnialy nieodzownie cz¢§¢ zbioréw nie tylko w Pu-
tawach; trzeba jednak pamiegtaé o tym, ze podobne zbiory
stanowily ,,signum temporis” takze we Francji 6wczesne;j.
»Arkadia Nieborowska, kreacja wojewodziny wilenskiej
Heleny z Przezdzieckich Radziwiltowej, zawierala wiele
takich przedmiotéw, poza tym jednak miala ta Arkadia
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caly skarbiec dziel wielkiej i matej sztuki, miata zbidr staro-
zytnych kamei, waz etruskich, rzezb drogocennych, miata
bogate lapidarium autentycznych kolumn, fryzéw, kapiteli
i skulptur greckich, przywiezionych z Morei— cho¢ z nich
uktadano tam sztuczne ruiny”

Jesli zas idzie o zbiory obrazdéw i rycin, to wspaniata ko-
lekcja Stanistawa Augusta przewyzszata wszystkie inne tak
$wietnoscig, jak i liczbg swoja. W odnalezionym przez prof.
J. Mycielskiego inwentarzu obrazéw Stanistawa Augusta
znajdujemy setki pldcien najwybitniejszych mistrzéw who-
skich, flamandzkich, holenderskich i francuskich. Sztychow
liczyta krolewska kolekcja okoto 200,000 sztuk. Do najbo-
gatszych zbioréw rycin liczyla sie kolekcja putawska (zasi-
lona potem jeszcze skarbami poryckimi Czackiego). Mieli
poza tym pigkne zbiory sztychéw Czartoryscy, Sapiehowie,
Ossolinscy, Lubomirscy, Potoccy, Krasinscy, Czaccy, Dzie-
duszyccy, Chodkiewiczowie i w. in. (cfr. M. Federowski:
»Zbiory graficzne Dominika Wittke-Jezewskiego w Glem-
bokiem”).

Tak przedstawialy si¢ zbiory muzealne — prywatne, bo
publicznych nie bylo - az po koniec XVIII wieku, tj. do Wiel-
kiej Rewolucji, ktora kres potozyta przodownictwu szlachty,
arystokracji i wyzszego duchowienstwa, a powolata do spra-
wowania rzagdéw wzgardzony dawniej ,,stan trzeci’.

Nie tylko spoteczenstwo francuskie, ale spoleczenstwa
$wiata calego zdemokratyzowaly sie nader szybko.

W okresie krwawych walk rewolucyjnych, tupiezczych
zamieszek, w ktdrych tyle bezcennych arcydziet sztuki ule-
glo strasznemu zniszczeniu, zaczelo sie réwnoczesnie bu-
dzi¢ na nowych podstawach nowe zycie, przede wszystkim
w samej Francji.

Rok 1789 jest takze w dziejach muzeéw data nader waz-
ng, on to bowiem przynidst Europie pierwsze Muzeum
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Narodowe, w $cistym tego stowa znaczeniu, Muzeum Lo-
uvre'u, zwane nastepnie przez czas pewien ,,Musée Napo-
léon”. Za ostatnich lat konsulatu stworzono 22 muzea pro-
wincjonalne po departamentach francuskich, zaopatrujacje
w cenne bardzo przedmioty, pochodzace ze zbioréw krola,
kosciotow i klasztorow. Jeszcze w 1811 r. oddano z Louvre’u
950 obrazéw do dyspozycji prowincjonalnych muzedw.

Przykiad Francji podzialal szybko na reszte krajow eu-
ropejskich.

Juz w pierwszej potowie XIX wieku umozliwiono szer-
szym masom zwiedzanie bogatych dworskich galerii, na
ktére sktadaly sie wieki. Z czasem kolekcje dziet sztuki
wylaczono niemal zupelnie z dworskich siedzib i patacow,
a poczeto budowa¢ na pomieszczenie ich osobne muzeal-
ne gmachy z wyrazng mysla udostepnienia artystycznych
zwlaszcza zbiordw calemu spoleczenstwu. W ten sposob
powstaly wszystkie wigksze muzea artystyczne po europej-
skich stolicach.

W miare rozwoju nowoczesnej kultury i szerzenia sie¢
postepu, zycie we wszystkich swoich kierunkach poczeto
sie coraz wiecej komplikowaé i rézniczkowaé; powstawat
i rést zarazem ciagle nowy material dla nauki, ktérej ca-
toksztalt nie dawat si¢ juz tak stosunkowo latwo ogarnaé
jak dawniej, czego konsekwencjg byta koniecznos¢ jeszcze
wigkszej specjalizacji w dziedzinie wiedzy. Aby nie popas¢
w beznadziejng gmatwanine pojec i najréznorodniejszych
systematow, musiano zda¢ sobie krytycznie sprawe z celow
i zamierzen oraz ze $rodkéw i metod, jakie do nich pro-
wadzg, musiano wprowadzi¢ wszedzie pelny fad i system.
W ten tylko sposdb obiecywano sobie osiagnaé¢ pewne
konkretne w dociekaniach naukowych wyniki, a nie stra-
ci¢ réwnoczes$nie jasnego pogladu na caloksztalt badan
i zagadnien.
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Muzea, jak niegdy$ w czasach zamierzchlej starozytno-
$ci, tak 1 w XIX wieku stuzyly przede wszystkim uczonym,
gdyz szersze sfery spoleczenstwa juz to nie umialy, juz to
nie mogty nalezycie z nich korzystaé. Bezmyslnego walesa-
nia si¢ po galeriach nikt zapewne nie nazwie racjonalnym
korzystaniem ze zbioréw.

W miare postepu nauk i segregacji systeméw wiedzy,
postepowal tez w szybkim do$¢ tempie rozwdj muzeodw.
Juz okoto potowy XIX wieku znika¢ poczely owe dawne
zbiory osobliwosci, w ktdrych bez jakiegokolwiek planu
i tadu gromadzono wszystko, co si¢ komukolwiek wydawalo
rzadkim, cennym, ciekawym lub dziwnym; byly tam réwno-
cze$nie zebrane malowidla i sztychy, pamigtki z podrézy do
Ziemi $w. i wlosy wodzoéw i poetéw, dawne przyrzady astro-
nomiczne i chirurgiczne, globusy i kosci mamutéw, wykopa-
liska ceramiczne, szczatki zbroi i tkanin, pamiatki po wybit-
nych ludziach (jak np. pantofle, fajki, szczatki szat, laski itp.),
stowem, rupiecie wszelkiego gatunku, ktére zajmowaly bez-
uzytecznie miejsce na $cianach i w gablotach, $mieszac, me-
czac 1 przerazajac swoja obfitoscig, rozmaitoscig, bezmyslno-
$cig i brakiem jakiegokolwiek planu w rozmieszczeniu.

Do zatechtych wnetrz sal muzealnych wpuszczono pro-
mienie stonca i ozywcze tchnienie powietrza, a z gablotow
i $cian usunieto wszystko, cokolwiek — cho¢by nawet bar-
dzo bylo stare — na wystawienie nie zastugiwato. Ograni-
czono si¢ do przedmiotoéw charakterystycznych, wzglednie
estetycznie cennych, odpowiednio do rodzaju i celu danego
muzeum. Réwnoczes$nie za$ postepowal szybko proces roz-
niczkowania; najobfitsze i najréznorodniejsze co do zawar-
tosci zbiory poddano $cislej i systematycznej klasyfikacji.
Wszystko, co nie godzilo sie z charakterem i planem, usu-
wano bezzwlocznie do suchych i odpowiednio zabezpie-
czonych magazynow.
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Logiczne i przejrzyste rozmieszczenie przez fachowcow
dobranych przedmiotéw, racjonalne udostepnienie zbiordéw
wszystkim, tj. szerszej publicznosci w salach wystawowych,
a fachowym uczonym ponadto w osobnych gabinetach,
stalo si¢ gléwnym obowigzkiem kazdego muzealnego za-
rzadu. Muzeum przestato by¢ humanitarnym schroniskiem
lub ponetng synekurg dla podupadtych finansowo literatow
i pozbawionych talentu malarzy i rysownikéow — kierow-
nictwo muzeum powierza si¢ obecnie wszedzie jedynie od-
powiednio ukwalifikowanym jednostkom, majacym poza
fachowym wyksztalceniem naukowym talent organizacyj-
ny i nalezytg praktyke biblioteczno-muzealng. Powstaje
zarazem nowa, nieznana przedtem galaz nauki, muze -
ologia, zajmujaca si¢ calym szeregiem praktycznych
i teoretycznych problemoéw, zwigzanych z zakladaniem
i utrzymywaniem muzedw, konserwacja zbiorow itd. Juz
w latach 1878-1885 wydawal w Dreznie Graesse facho-
we czasopismo pt. ,,Zeitschrift fiir Museologie” — obecnie
za$, od roku 1905, wydaje dyr. K. Koetschau ,,Museums-
Kunde”.

*

Wobec dokonanej specjalizacji wiedzy, okresla sie wsze-
dzie jasno i $ciéle charakter, tj. tre$¢ i zakres kazdego mu-
zeum, wprowadza si¢ podzial zbiorow wedle jednej jakiej$
logicznej zasady, odgranicza sie wyraznie jedng dziedzine
od drugiej i tworzy si¢ odrebne calo$ci, dziaty. W instytu-
cjach tak bogatych i zasobnych, jak np. British Museum
w Londynie, Musée du Louvre w Paryzu, Kaiser Friedrichs-
Museum w Berlinie i in., gdzie wiele jest dzialéw od sie-
bie zupelnie réznych, tworzy si¢ z kazdego dzialu osobne
niejako muzeum, z odrgbnym zarzadem na czele, tak ze
kazda z powyzej wymienionych instytucji jest po prostu
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