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KULTURA MUZYCZNA A METANARRACJA

Na kultur¢ muzyczna — co zauwazala juz przed laty Zofia
Lissa — ,,sktadaja si¢ wszelkie nurty i typy tworczosci, od-
bioru i wykonawstwa, wszelkie formy «zycia» wielorakich
przejawow muzyki”'. Dla muzykologii — zwlaszcza w jej
odmianie konserwatywnej, nadal zywej* — przez dziesiecio-
lecia nie byto to jednak ani oczywiste, ani na tyle istotne,
by te wielorakie przejawy muzyki w ogdle zauwazaé badz
ujmowac catociowo i na rownych prawach? (o przyczynach
@ tego zjawiska wspominatem kilkakrotnie*) — w formie ja- @

! Z. Lissa, Nowe szkice z estetyki muzycznej, Krakow 1975, s. 133.

2 Maciej Jabtonski okre$la ja umownie mianem ,,pozytywistycznej”
(Przeciw muzykologii niewrazliwej, Poznan 2014).

* Jak wyjasnia Mieczystaw Tomaszewski, muzykologia jest ,nauk g —
a zarazem krytyczna refleksja — nad dzielem muzycznym i muzyka
w ogole, nad dzietem jako zjawiskiem artystycznym i nad
dzietem jako przestaniem tworczym: nad sposobem jego ist-
nienia isposobamijego spotecznego funkcjonowania —w czasie
i przestrzeni, to jest w historii i w kulturze” (Interpretacja integralna dzieta
muzycznego. Rekonesans, Krakow 2000, s. 10, wyr. w oryg.). Definicja ta
nie budzi, na pozor, watpliwosci — a jednak, co wymowne, koncentruje si¢
na tradycyjnie rozumianej kategorii dzieta sztuki; traktuje dzieto jako byt
autonomiczny, marginalizujac instancje odbiorcze i, w gruncie rzeczy, takze
nadawcze, a wigc ,,sprawcow”: ludzi i kulture.

*G. Piotrowski, ,, Ta trzecia . Z probleméw muzyki popularnej XX wieku,
[konwersatorium naukowe Katedry Muzykologii Uniwersytetu im. A. Mic-
kiewicza i Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk], Poznan 2001;
tenze, Afta Pugaczowa — fenomen piosenkarstwa rosyjskiego, Torun 2003,
s. 7-10; tenze, Zrozumie¢ krzyk. W strone muzykologii rocka, w: A po co
nam rock. Miedzy duszq a ciatem, pod red. W.J. Burszty i M. Rychlewskiego,
Warszawa 2003, s. 40-45; zob. takze J. Kasperski, Tozsamos¢ muzykolo-
gii w perspektywie badan nad muzykq popularnq, w: Kultura popularna
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kiej$ uniwersalnej teorii czy metanarracji (jakkolwiek by to
nazwac) oraz zwiazanej z nig klasyfikacji.

Refleksja nad rzeczywistym zréznicowaniem muzyki i jej
funkcjonowaniem w kulturze (raczej: w wielu kulturach)
badz globalnie wyzwala oczywiscie niekonczace si¢ pyta-
nia. Co poczaé, na przyktad, z japonska gagaku? W odczu-
ciu czlowieka Zachodu jest ona czym$ w rodzaju muzyki
ludowej lub world music, cho¢ jest przeciez takze swego
rodzaju muzyka klasyczng — jako wysublimowana sztuka
dworska. A dla Japonczyka? Obecnie? W przesztosci? No
wiasnie — czy w ogole mozliwy jest jaki$ ,,wspolny mianow-
nik”? Stajemy tu przed jednym z zasadniczych dylematow
»pltynnej nowoczesnosci”: ,,metanarracje w rodzaju religii,
nauki, sztuki, modernizmu i marksizmu roscity sobie preten-
sje do osiagnigcia uniwersalnej, absolutnej i wszechstronnej
wiedzy oraz prawdy. Teoria postmodernistyczna jest wielce
sceptyczna wobec takich metanarracji i twierdzi, ze sa one
w coraz wigkszym stopniu podatne na krytyke. W $wiecie

@ postmodernistycznym doszto do ich dezintegracji, ich zasad- @
no$¢ i prawomocnos¢ ulegaja ostabieniu. Ludziom jest coraz
trudniej organizowac i interpretowa¢ wtasne zycie w §wietle
metanarracji jakiegokolwiek rodzaju™. Po czg$ci wynika to
ze $wiadomosci ,,rozdzwigku”: metanarracja — narzedzie
a zarazem wykwit interpretacji i instrument wtadzy — nie jest
ani ,,rzeczywistoscia” (cho¢ czasem ja stwarza), ani nawet
neutralna reprezentacja rzeczywistosci. Jest konstruktem, jest
dyskursem —i z tego powodu zachowuje sens tylko w okres-
lonym i ograniczonym (historycznie, spotecznie, politycznie
itd.) kontekscie.

Paradoksalnie jednak potrzeba porzadkowania i rozumie-
nia ,,$wiata” wiasnie jako catoéci okazuje si¢ — przynajmniej
na Zachodzie — silna, kulturowo ugruntowana, wrecz odru-

w spoleczenstwie wspotczesnym. Teoria i rzeczywistosé, pod red. nauk.
J. Drozdowicza, M. Bernasiewicza, Krakow 2010, s. 265-273.

5 D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przet. W.J. Burszta,
Poznan 1998, s. 181-182.
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chowa. W zachodniej humanistyce jej moc wyrazaja miedzy
innymi wysitki klasyfikacyjne. Jako przyktad niech postuzy
polskie literaturoznawstwo. W swego czasu nowatorskim
studium Potrzeby i metody badania literatury brukowej® Cze-
staw Hernas wyroznit — obok literatury ,,pierwszej”: pigknej,
zwanej przezen takze wyksztatcong lub ogdlnonarodowa,
i literatury ,,drugiej”: ,,ustnej literatury chtopskiej”’ (dostrze-
zonej w XVIII wieku) — takze literaturg ,,trzecia”, brukowa,
a inaczej popularna, jak powiedzialby badacz wspotczesny.
Z inspiracji mysla Hernasa podziat ten uzupehit Jerzy Cie-
slikowski, znawca tzw. literatury dla dzieci i mtodziezy, ktory
tworczosci tej nadat status literatury ,,czwartej™®.

Typologia literatur — nazewniczo przestarzata i krzyzujaca
niejednorodne kryteria, takze za sprawa zbgdnego apendy-
ksu dziecigcego (literatura ,,czwarta” bywa wszak zarowno
wysoka, jak ludowa czy popularna) — byla proba objecia
catoksztattu kultury literackiej. Ale juz wezesniej Ernest van
den Haag wyrazit opinig, ze potrojna klasyfikacja kultury

@ w ogole: na sfere elitarna (wysoka), ludowa (tradycyjna) @

i popularng powinna obja¢ ,,wszystko™. ,,Kultury ludowe —
wyjasniat badacz — pokrywaja si¢ z pierwsza potowa zwykle
stosowanych dychotomii (Weber: «tradycyjne — racjonali-
styczney, Tonnies: «wspodlnota — spoleczenstwoy, Redfield:
«ludowe — swieckie», Becker: «sakralne — swieckie»). Druga
potowa dychotomii charakteryzuje wszystkie kultury
popularne. Wreszcie wyzsze kultury ogarniaja obie czgSci
dychotomii, wyrastajac z pierwszej polowy, przechodzac
do drugiej™™.

¢ Cz. Hernas, Potrzeby i metody badania literatury brukowej, w: O wspdl-
czesnej kulturze literackiej, pod red. S. Zotkiewskiego i M. Hopfinger, t. 1,
Wroctaw 1973, s. 15-45.

7 Tamze, s. 19.

8 J. Cieslikowski, Literatura osobna, wybor R. Waksmund, Warszawa
1985, s. 12.

° E. van den Haag, Szczescia i nieszczescia nie umiemy mierzyé, w: Kul-
tura masowa, wybor, przektad, przedmowa Cz. Mitosz, komentarz J. Szacki,

Krakéw 2002, s. 70.
1 Tamze (wyr. w oryg.).
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Ten trojpodzial dominuje tez w refleksji — zarowno
specjalistycznej, jak 1 potocznej — o kulturze muzycznej.
,Dzi$ — pisze Simon Frith — muzyka jest styszana poprzez
trzy czesciowo naktadajace si¢ na siebie 1 wzajemnie nie-
zgodne sieci wyznaczone przez to, co nazywam dyskursem
artystycznym, dyskursem folkowym (ludowym) i dyskursem
popularnym”!!. Dyskurs artystyczny obejmuje tzw. muzyke
klasyczng (classical music), okre§lang tez — w Polsce nadal
dos¢ powszechnie — jako powazna (serious music), artystycz-
na (art music)'? badz wysokoartystyczna; ten obszar sztuki
dzwigku utozsamiany jest zazwyczaj z tradycja zachodnia.
Z kolei w dyskursie ludowym sytuuje si¢ muzyke ludowa
(folk music), czyli folklor muzyczny — sktadnik dawnej kul-
tury wiejskiej Zachodu, wspotczesnie juz martwej, cho¢
czesto rekultywowanej; takze muzyke kultur pozaeuropej-
skich, a jest to przeciez ocean zjawisk niepoddajacych si¢
kategoriom zachodniego (globalnego?) dyskursu. Wreszcie
dyskurs popularny dotyczy muzyki popularnej (popular mu-

@ sic), okre$lanej w rozmaity sposob (o tym szerzej w rozdziale @
nastepnym), ktora w przeszto$ci wlaczano w zakres takich
kategorii, jak migdzy innymi muzyka funkcjonalna (funk-
tionale Musik), trywialna (trivial Musik), a nawet obiegowa
(Umgangsmusik)".

'S, Frith, Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej, przektad
M. Krol, Krakow 2011, s. 34.

12 Zob. np. K. Moraczewski, Sztuka muzyczna jako dziedzina kultury.
Proba analizy kulturowego funkcjonowania zachodnioeuropejskiej muzyki
artystycznej, Poznan 2007. Muzyce artystycznej Jifi Fuka¢ i Ivan Poledinak
przeciwstawiaja muzyke nieartystyczna (nonartificialni hudba), ktora wy-
rozniaja m.in. standaryzacja — do tego pojgcia jeszcze wrocg — 1 zwiagzane
z nig ostabienie unikatowego charakteru dzieta, rekompensowane jednak
indywidualna interpretacja (i ekspresja) wykonawcy, dalej spontaniczno$¢
percepcji i konsumpcji, a takze silne uwiktanie w funkcje spoteczne i psy-
chologiczne oraz zalezno$¢ od czynnikoéw ekonomicznych (K typologickym
polarizacim hudby, zejména polarizaci hudby artificialni a nonartificialni,
,Hudebni Véda” 1977, ¢. 4, s. 316-335).

13 H.H. Eggebrecht, Funktionale Musik, ,,Archiv fiir Musikwissenschaft”
1973, H. 1, s. 1-25; Studien zur Trivialmusik des 19. Jahrhunderts, hrsg.
von C. Dahlhaus, Regensburg 1967; H. Besseler, Umgangsmusik und Dar-
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Dystynkcje tego rodzaju — czasem anachroniczne, nie-
logiczne, zupelnie dorazne — miaty rozne cele; niekiedy,
i to uzna¢ nalezy za istotne, prowadzily jednak do elimina-
cji jednolitych kryteridw aksjologicznych dla odmiennych
zjawisk, czyli ku opcji emicznej (emic)™* w badaniach nad
kultura i uczestnictwem w niej. Hernas na przyktad, kwali-
fikujac zjawisko literatury brukowej jako ,,wytwor odreb-
nej kultury literackiej, nie uznanej”', polemizowat
z obiegowymi sadami potgpiajacymi brukowce za nieudol-
no$¢ czy wrecz grafomanig. Takie zarzuty stawiata bowiem
literaturze popularnej ,,opinia literacka warstw wyksztatco-
nych, odwotujac si¢ jednak do wiasnych norm i gustow, nie
aprobujac w caloéci poetyki immanentnej, rzadzacej tamta
literatura™'®. Z opinig Hernasa wspotbrzmi nieco pdzniejsza
uwaga badacza kultury muzycznej: ,,sad, w ktorym uznaje
si¢ szlagier za mniej wartosciowy od pie$ni Schuberta, sytu-
ujacy oba utwory na jednej ptaszczyznie, moze si¢ zmienic,
gdy odbiorca porzuci porownawczy punkt widzenia i przez

@ dostosowanie swego nastawienia do konkretnego gatunku @
muzyki oraz dostrzezenie jego funkcji bedzie stosowat funk-
cjonalnie zréznicowane kryteria i zmienial swe nastawienia.
Wtedy uzna, ze istnieja dobre i zte szlagiery, podobnie jak
dobra i zta muzyka artystyczna™'’. W ujeciu tym poréwnanie

bietungsmusik im 16. Jahrhundert, ,,Archiv fir Musikwissenschaft” 1959,
H. 1-2, s. 21-43; zob. takze 1. Poniatowska, Funkcjonalna i trywialna
muzyka fortepianowa w XIX w. Wyznaczniki muzyczne i pozamuzyczne,
~Muzyka” 1991, nr 2, s. 94-97.

14 Rozroznienie emic i etic wprowadzit Kenneth L. Pike (1954). Perspek-
tywa emiczna zaktada m.in. prowadzenie badan nad kultura ,,od wewnatrz”,
tj. z punktu widzenia jej autonomicznych regut, ktore sa przez badacza
odkrywane i interpretowane poprzez kryteria wzgledne i adekwatne do
nich (nie za$ zewngtrzne, absolutne i uniwersalne). Wigcej na ten temat:
K.L. Pike, Language in Relation to a Unified Theory of the Structure of
Human Behavior, second rev. ed., The Hague 1967, s. 37 in.

15 Cz. Hernas, dz. cyt., s. 19 (wyr. w oryg.).

' Tamze.

7 H.H. Eggebrecht, Muzyka dobra i zta, w: C. Dahlhaus, H.H. Egge-
brecht, Co to jest muzyka?, przet. D. Lachowska, wstgpem opatrzyl M. Bri-
stiger, Warszawa 1992, s. 76.
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staje si¢ ,,sposobem $ledzenia ogoélnych idei kulturowych
w konkretnych artykulacjach wzordéw (patterns) kulturo-
wych” przy stlusznym zatozeniu, ze ,,comparatio non est
ratio — porownanie nie jest dowodem, i dlatego nie moze
stuzy¢ warto$ciowaniu kultur’'®,

Zreby tej refleksji — ksztaltujacej si¢ od lat szes¢dziesia-
tych XX wieku — sg dla mnie wazne, pokazuja bowiem, jak
rodzita sig¢ §wiadomo§$¢ istnienia wewngtrznych i ze-
wnetrznych determinant zjawisk artystycznych, ktore
z jednej strony przemawiaja wlasnym ,,jezykiem” (w tym
jezykiem stylu, gatunku lub formy), z drugiej za$ — trafiaja
na ,,rynek”, w rece rozmaitej masci uzytkownikoéw, w pole
dziatania konkretnych interesow, stylow odbioru czy sit spo-
tecznych badz politycznych.

Krytycy uje¢ wewnetrznych zwracaja przy tym uwage, ze
zazwyczaj dobrze stuzg one ,,indywidualizujacym analizom
dziet wybitnych i oryginalnych”'®, gorzej sprawdzajac si¢
w wypadku tworczosci opartej na seryjnej realizacji jakiego$

@ modelu. Okazuja si¢ tez nicadekwatne do zjawisk wspotist- @
nienia nowych i reliktowych tekstow kultury oraz procesu
ich awansow i degradacji®. Jako przyktad méglby postuzy¢
jazz. Amalgamat, z ktorego styl ten powstat, byt pierwotnie
fuzja odmian (afro)amerykanskiej muzyki ludowej i miej-
skiej, ktora dos¢ szybko ulegta procesowi ,,profesjonaliza-
cji”, zachowujac jednak wiele z pierwotnej spontanicznosci
i uzyskujac — ale dopiero po drugiej wojnie $wiatowej —
szczegoblny prestiz, ktorym muzyka popularna, generalizujac,
si¢ nie cieszy. Musimy bowiem pamigtaé, ze w Stanach Zjed-
noczonych jazz od narodzin w Nowym Orleanie az do konca
tzw. epoki swingu (okoto 1945 roku) petnit funkcje rdzennej

18 J. Stgszewski, Problem wartosciowania kultur muzycznych, w: Spo-
tkania muzyczne w Baranowie, t. 1, Muzyka w kontekscie kultury, Krakow
1978, s. 224.

19°S. Zotkiewski, O badaniu dynamiki kultury literackiej, w: Konteksty
nauki o literaturze, pod red. M. Czerminskiej, Wroctaw 1973, s. 65.

N Tenze, Wiedza o kulturze literackiej. Giéwne pojecia, Warszawa 1980,
s. 191-197.

16

®

PIW-BMW-Piotrowski - Muzyka popularna 110x180.indd 16 2016-09-27 09:25:52



®

muzyki popularnej, tanecznej, uzytkowej. Dopiero w potowie
lat czterdziestych zaczal si¢ stawaé autonomiczna muzyka
do stuchania, przedmiotem estetycznej kontemplacji. P6zZniej
za$ niejednokrotnie wchodzit w rdézne zwiazki z rozmaitymi
stylami popularnymi; natomiast wspotczesnie niektore jego
odmiany (zwlaszcza smooth jazz) ponownie staty si¢ muzyka
uzytkowa, rozrywkowa, ,.kawiarniang”, rodzajem chgtnie
wybieranego, lecz niezobowiazujacego muzaka, czyli ,ta-
pety” dzwigkowe;j. Stuart Hall i Paddy Whannel proponuja
wiec ujmowac jazz jako jeden z nurtéw muzyki popularnej?!,
i rzeczywiscie tak funkcjonuje on w kulturowej $wiado-
mosci (nie tylko) Amerykandw. Z kolei Mateusz Swiecicki
opowiadat si¢ kiedy$ za ,,wyraznym przeciwstawieniem”
jazzu i muzyki popularnej, co, jego zdaniem, pozwala lepiej
uwydatni¢ specyfik¢ obu muzyk i co ,,moze by¢ zrodtem
nie tylko swego rodzaju rywalizacji, ale takze wzajemnego
zrozumienia i tolerancji”?. Jesli dodamy do tego jeszcze pro-
blem rasy —,,czarnych” i ,,biatych” meandrow historii jazzu,

@ z watkiem rasizmu i emancypacji rasowej — oraz na przyktad @
kwestie mariazy z muzyka klasyczna, ,,nowa”, awangardowa,
okaze sig, ze lokalizacja stylu jest i pozostanie problematycz-
na, zalezna nie tylko od kryteriow swoiscie muzycznych,
lecz takze historycznych, spotecznych, politycznych czy
ekonomicznych®.

Rzecznicy zewngtrznych determinant — migdzy inny-
mi ,,wiecznie zywy” Stefan Zotkiewski, by pozosta¢ przy
historycznych przyktadach z polskiego literaturoznaw-
stwa — twierdza, ze tym, co réznicuje kulture artystyczna, sa
,,odmienne funkcje spoteczne roznych typow dziet”**. Odpo-
wiadaja one oczekiwaniom grup konsumentdéw, warunkuja

21'S. Hall, P. Whannel, The Popular Arts, London 1964, s. 311.

2 M. Swigcicki, Miejsce muzyki jazzowej i rozrywkowej w kulturze
muzycznej, cz. 1, ,,Synkopa” 1980, nr 75, s. 3.

» Wigcej na ten temat: K. Moraczewski, Jazz jako postaé kultury mu-
zycznej. Proba rozpoznania zjawiska, w: Jazz w kulturze polskiej, red. nauk.
R. Ciesielski, t. 1, Zielona Gora 2014, s. 32-37.

%S, Zotkiewski, O badaniu dynamiki kultury literackiej..., s. 66.
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specyficzne rodzaje odbioru, sa tez manifestacja spotecznych
rol. Trwale relacje tego typu okresla si¢ jako obiegi kultury?.
W kulturze muzycznej musialtyby one uwzgledniac¢?®:

* specyficzny typ komunikacji kulturowej, obejmujacy
konkretne wspolnoty odbiorcze (jako ze ,,w przypadku
muzyki — jak przypomina Carl Dahlhaus — nie mozna
mowi¢ o «stuchaczach w ogodle»”?’) i artystyczne oraz
spoteczne role podejmowane przez tworcow i shuchaczy;

* muzyczne kody;

* utwory muzyczne o takiej samej badz podobnej funkcji
spotecznej, politycznej, ideologicznej, estetycznej itd.;

* sposoby ich publikowania, utrwalania i rozpowszech-
niania.

Tu oczywiscie pojawiaja si¢ kolejne watpliwosci. Twor-
czo$¢ Johna Coltrane’a i Tupaca mozna wspolnie umiescic¢
w obiegu popularnym tylko wtedy, kiedy zaktada si¢ jego
wewngtrzne rozwarstwienie, zwiazane z bogactwem form
kulturowego zycia, ciagla wymiana znaczen, renegocjowa-

@ niem hierarchii. Takze z wielo$cig kryteriow — pomyslmy @
tylko o samym odbiorze muzyki: z perspektywy stucha-
cza przypadkowego i stuchacza swiadomego, tzw. odbiorcy
wtornego (snoba) i samodzielnego (ten poszukuje kontaktu
z muzyka z ,,potrzeby serca”), konsumenta kultury masowej
i mito$nika kultury elitarnej, shuchacza emocjonalnego i in-
telektualnego, dyletanta i profesjonalisty®... Moze wiec ko-
nieczna jest klasyfikacja bardziej skomplikowana? I bedaca
raczej typologia na wzor propozycji Herberta J. Gansa, ktory
kulturze wysokiej (high culture) przeciwstawit niejednorod-

% Ciekawym odpowiednikiem jest pojecie ,,srodowiska muzycznego”,
okreslajace zdaniem Ludwika Bielawskiego w znacznym stopniu sens muzy-
ki. ,,Ta sama muzyka w innym $rodowisku jest inna muzyka” — pisze badacz
(Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Warszawa 1999, s. 27).

2 Por. S. Zotkiewski, O badaniu dynamiki kultury literackiej..., s. 71.

27 C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. A. Buchner,
Krakow 1988, s. 210.

28 Kategorie Tomasza Misiaka (Rozwazania na temat odbiorcy, ,,Ruch

Muzyczny” 1982, nr 7, s. 19; zob. takze pozostate czgsci tego cyklu: 1982,
nr5,s. 3; 1982, nr 6, s. 18).
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na kultur¢ popularna, ztozona z wyzszej i nizszej kultury
klasy $redniej (upper-middle culture, lower-middle culture),
kultury niskiej (low culture), pseudoludowej (quasi-folk low
culture) oraz mtodziezowej (youth culture)®®? A zatem moze
nie bez powodu Andy Bennett (a za nim Marek Krajewski*?)
proponuje moéwié nie o kulturze, lecz o kulturach mu-
zyki popularnej®'?

Wracajac do opozycji czynnikow wewngtrznych i ze-
wnetrznych (w naszym wypadku — muzyka sama w sobie
i muzyka w kulturze): sa one wzajemnie zwiazane. Jak
powiada Alan P. Merriam:

brzmienie muzyczne moze by¢ wytwarzane tylko przez ludzi dla
innych ludzi i chociaz mozemy oddzieli¢ pojgciowo te dwa aspekty,
zaden nie jest w petni kompletny bez drugiego. Muzyka rodzi si¢
z ludzkiego zachowania, ale proces ten jest kolisty; zachowanie
samo w sobie jest stymulowane do wytwarzania muzyki, i z tego
wzgledu badanie jednego aspektu prowadzi ku drugiemu?.

Te dwa aspekty w refleksji o muzyce zazwyczaj jednak nie
@ byly — parafrazujac Macieja Jabtonskiego — skomunikowa- @
ne**. Nawet w wypadku etnomuzykologii, ktorej uprawianie
wiazato si¢ w przesztosci albo z preferowaniem orientacji
muzykologicznej, traktujacej muzyke jako izolowany ,,sys-
tem, ktory dziata zgodnie z jego wlasnymi wewngtrznymi
prawami”, albo — antropologicznej, akcentujacej rolg muzyki
w kulturze i jej funkcje w ksztaltowaniu czlowieka jako istoty
spotecznej i kulturowej*. ,,W praktyce jednak — precyzuje

¥ H.J. Gans, Popular Culture and High Culture. An Analysis and Eva-
luation of Taste, New York 1974.

30 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003.

3UA. Bennett, Cultures of Popular Music, Buckingham 2001. Wérod
kultur muzycznych wyrostych na podwalinach rocka i mtodziezowej rewolty
lat szes¢dziesiatych XX w. Bennett wyréznia m.in. heavy metal, punk, punk
rock, reggae, rasta, rap, hip-hop, bhangre¢ i wspolczesna taneczng muzyke
azjatycka oraz dance i migdzynarodowa kulturg klubowa.

32 A.P. Merriam, The Anthropology of Music, Evanston 1964, s. 6.

3 M. Jabtonski, Przeciw muzykologii niewrazliwej..., s. 289.

3 A.P. Merriam, dz. cyt., s. 34.
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Stawomira Zeranska—Kominek — muzykologia i antropologia
wystepowaly najczesciej jako wykluczajace si¢ alternatywy
metodologiczne: albo profesjonalny i petny opis muzyko-
logiczny, w ktorym kontekst kulturowy odgrywat rolg dos¢
dalekiego tla, albo analiza antropologiczna, traktujaca mu-
zyke w sposob najogdlniejszy, jako niespecyficzne zjawisko
kulturowe™?*. Byl to zreszta (i jest) problem wielu dyscyplin
humanistyki’®, ktory — w odniesieniu do muzyki — staraja si¢
przezwycigzy¢ miedzy innymi wspolczesne cultural studies
of music®’, w tym rowniez ta ksiazka.

35 8. Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomu-
zykologii, Warszawa 1995, s. 146.

3¢ Zob. M. Janion, Humanistyka: poznanie i terapia, Warszawa 1982,
s. 9-12.

37 Zob. zwlaszcza The Cultural Study of Music. A Critical Introduction,
ed. by M. Clayton, T. Herbert, R. Middleton, New York 2003.
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