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OSOBY

PAN HENRYK KRAP

PANI [WIOLA] KRAP, jego zona

WIKTOR KRAP, ich syn

PANI [JOANNA] MECK, przyjaciétka panstwa Krap

DOKTOR ANDRE PIOUK

PANI [MARGARET] PIOUK, zona doktora, siostra Pani
Krap

PANNA OLGA SKUNK, dziewczyna Wiktora

SZKLARZ

MICHAL, jego syn

WIDZ

CZU-CZ1, oprawca chinski

PANI KARL, gospodyni Wiktora

JAKUB, stuzacy panstwa Krap

MARYSIA, sluzaca panstwa Krap, dziewczyna Jakuba

TOMASZ, szofer Pani Meck

JOZEF, dusiciel

SUFLER

Miejsce akcji: Paryz
Czas: Trzy kolejne zimowe popotudnia



DEKORACJA

Sztuka ta zaklada dwie rézne dekoracje, ktére
w dwéch pierwszych aktach ustawione sa po dwoéch
stronach wzgledem osi sceny. Mamy tu do czynienia
z dwiema akcjami — gléwna i drugoplanowa — ktére to-
czg sie symultanicznie. Akcja drugoplanowa, nie liczac
kilku krétkich zdan, rozgrywa sie w ciszy i sprowadza sie
do niepozornych dziatan i gestéw jednej postaci. Jest to
wiec raczej samo miejsce akcji, w dodatku na ogét puste.

Dialog toczy sie wylacznie w akcji gléwnej. Akcja
drugoplanowa sktada sie z dziatan aktora, zarysowanych
z grubsza w ponizszej nocie.

Nota o ukladzie sceny i akcji drugoplanowej

W pierwszych dwdch aktach scena, po dwéch stro-
nach osi, przedstawia dwa wnetrza, potozone w dwéch
oddalonych od siebie miejscach. Jedno z nich to pokoj
Wiktora, a drugie — salonik w domu panstwa Krap.
Wnetrz tych nie dzieli jednak Zzadna przegroda. Pokoj
Wiktora, brudny, odrazajacy i ,nagi’, przechodzi niezau-
wazalnie w salonik panstwa Krap — schludny, urzadzony,
zasobny. Obie przestrzenie przez cala szeroko$¢ sceny
maja wspdlna podloge i horyzont, ale gdy przechodza ze
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strony Wiktora na strone jego rodziny, staja sie¢ zadba-
ne i oswojone. Jak wody oceanu zmieniaja sie wewnatrz
portu. Scenograficznie rzecz biorac, dwoisto$¢ prze-
strzeni scenicznej nalezy uzyskac gtéwnie przez nierdéw-
na proporcje miedzy wielkoscig pokoju Wiktora a salo-
niku Krapdw (trzy czwarte do jednej czwartej na korzys¢
pokoju Wiktora) i przez jaskrawy kontrast miedzy jego
nagoscia a umeblowaniem tego drugiego, natomiast
w mniejszym stopniu przez samo przejicie z jednego
do drugiego. W pokoju Wiktora nie ma nic précz skta-
danego t6zka; w saloniku Krapow stoi elegancki okrag-
ty stét, cztery stylowe krzesta, fotel oraz stojaca lampa,
a na $cianie zawieszony jest kinkiet.

Oswietlenie oddajace $wiatlto dnia jest jednakowe
dla obu stron (okno posrodku horyzontu sceny). Kazde
z wnetrz ma jednak tez $wiatlo sztuczne: w pokoju
Wiktora — w akcie drugim i trzecim — jest to zaréwka
przyniesiona przez Szklarza, a w saloniku Krapéw —
w akcie pierwszym i drugim — lampa stojaca oraz, pod
koniec aktu pierwszego, kinkiet, ktéry pali sie dalej, gdy
stojaca lampa zostaje zgaszona.

Kazde z wnetrz wyposazone jest w drzwi.

Pokéj Wiktora w kazdym akcie widziany jest pod in-
nym katem; w akcie pierwszym po lewej stronie od saloni-
ku, patrzac od strony widowni, a w akcie drugim odwrot-
nie, czyli po prawej. Tak wiec w obu tych aktach gltéwna
akcja rozgrywa sie zawsze po prawej stronie. W akcie
trzecim salonik zostaje ,wypchniety” ze sceny; to tluma-
czy, dlaczego w akcie tym nie ma akcji drugoplanowe;j.

Akcja gléwna i akcja drugoplanowa nigdy nie nakta-
daja sie na siebie i ledwo si¢ do siebie odnosza. Postaci
po obu stronach, zblizajac sie w swych dzialaniach ku
sobie, zawsze zatrzymuja sie na niewidzialnej granicy.

12



Nie przeszkadza im to jednak niemal ocierac si¢ o sie-
bie. Akcja drugoplanowa w pierwszych dwdéch aktach
powinna przebiega¢ w sposéb ledwo zauwazalny. Przez
wiekszo$¢ czasu chodzi tu wlasciwie o samo miejsce
i usytuowanie postaci. Nieliczne niezbedne dzialania,
takie jak wejscie Pani Karl i wyjscie Wiktora w pierw-
szym akcie, albo jak wejscie i wyjscie Wiktora w akcie
drugim, albo jak dwa zdania (Pani Karl w pierwszym ak-
cie i Jakuba w akcie drugim), powinny wspoélgrac¢ z pew-
nego rodzaju zawieszeniem czy zawahaniem sie akcji
gléwnej, ktéra zreszta i tak czesto utyka w miejscu.

W pierwszym akcie akcja drugoplanowa rozgrywa sie
w pokoju Wiktora, w akcie drugim — w saloniku Krapéw.

Akcja drugoplanowa w akcie I

Wiktor w t6zku. Nieruchomy. W pierwszej chwili
publicznos$¢ nawet go nie dostrzega. Az nagle porusza
sie nieznacznie i siada na 16zku, po czym wstaje; ma na
stopach skarpetki; robi kilka krokéw tam i z powrotem
w rézne strony, od okna do proscenium, od drzwi do
niewidzialnej granicy miedzy jego przestrzenia a prze-
strzenia gléwnej akeji; chodzi wolno i chwiejnie, coraz
to zatrzymujac sie; wyglada przez okno, patrzy na wi-
downie, wraca i siada na t6zku, znéw sie kladzie i za-
miera w bezruchu; znéw wstaje i znéw zaczyna chodzi¢
itd. Ale wigkszos$¢ czasu pozostaje w takim lub innym
miejscu nieruchomy lub niespokojny. Jego ruchy, cho¢
chwiejne, maja jednak wyrazny rytm i charakter; chodzi
o to, aby z biegiem czasu uzmyslowi¢ widowni, jak sie on
zachowuje bez $wiadkéw.

W pewnej chwili — powiedzmy, wkrétce przed przy-
byciem Pani Krap — do pokoju wchodzi Pani Karl i méwi:
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»Pana matka” Na te stowa Wiktor siada na 16zku i po
chwili ciszy wstaje i zaczyna czego$ szukac (butéw). Nie
znajduyje ich i wychodzi w samych skarpetkach. Pokoj
jest pusty. I robi sie w nim coraz ciemniej. Powiedzmy
po pieciu minutach Wiktor wraca i znéw podejmuje
swoje dziatania. Przez cale zakoniczenie gtéwnej akcji,
tzn. przez cala scene miedzy Panem Krapem i Jakubem,
Wiktor musi leze¢ nieruchomo w 16zku.

Akcja drugoplanowa w akcie II

Salonik przez dlugi czas pusty. Wchodzi Jakub. Kreci
sie chwile i wychodzi. Wnetrze znéw puste przez dlugi
czas. Znowu wchodzi Jakub. Znéw kreci sie przez chwile
i wychodzi. Wydaje sie, ze mysli caly czas o swym panu,
bo kilkakrotnie dotyka czule jego fotela. Wnetrze zno-
wu puste. Znowu wchodzi Jakub. Zapala stojaca lampe,
kreci sie przez chwile i wychodzi. Wnetrze znowu puste.
W pewnej chwili — powiedzmy, tuz przed przyjsciem
Wiktora — Jakub wskazuje mu droge. Wiktor siada w fo-
telu swojego ojca pod stojaca lampa. Pozostaje tam nie-
ruchomo przez dluzsza chwile. Wchodzi Jakub i méwi:
»Bedzie pan taskaw tedy” Wiktor wstaje i wychodzi. Do
konca aktu wnetrze pozostaje puste.



AKT 1

Naroznik saloniku w domu parstwa Krap.

Okragty stol, cztery stylowe krzesta, fotel, lampa sto-
Jaca, kinkiet z abazurem.

Pézne zimowe popotudnie.

Pani Krap siedzi nieruchomo przy stole.

Pukanie. Cisza. Pukanie ponownie.

PANI KRAP (ockngwszy sig) Prosze.

Wchodzi Jakub, trzymajgc przed sobag tace z wizy-
towkg, ktorg podsuwa Pani Krap. Pani Krap bierze
wizytéwke, spoglada na nig i odklada z powrotem.

No i co?

Jakub nie rozumie.

No i co?

Jakub dalej nie rozumie.
Co za duren!

Jakub pochyla glowe.

Nie méwilam ci, ze oprécz pani Meck dla nikogo
mnie nie ma?
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JAKUB Tak, ale to pani siostra, prosze pani. Myslalem
wiec, zZe...

PANI KRAP Moja siostra?

JAKUB Tak, prosze pani.

PANI KRAP Bezczelny jestes.
Jakub pochyla glowe.
Pokaz mi te wizytéwke.

Jakub znéw podsuwa Pani Krap tace z wizytéwka.
Pani Krap ponownie po nig siega.

Od kiedy moja siostra nazywa sie Piouk?
JAKUB (zaktopotany) Sadze, ze...
PANI KRAP No?... Sadzisz, ze co?

JAKUB Gdyby byla pani tak taskawa i zajrzata na druga
strone.

Pani Krap odwraca wizytéwke i czyta.
PANI KRAP Nie mogle$ powiedzie¢ od razu?!
JAKUB Prosze mi wybaczy¢.

PANI KRAP Nie badz tak unizony.

Jakub milczy.

Pomysl o swojej gildii.

JAKUB Pani raczy zartowac.

PANI KRAP Wprowad? ja.
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Jakub rusza do wyjscia.
I przyslij tu Marysie.
JAKUB Oczywiscie, prosze pani.

Wychodzi. Pani Krap siedzi nieruchomo. Jakub po-
wraca.

Pani Piouk.

Wchodzi z ferworem Pani Piouk. Jakub wychodzi.
PANI PIOUK Wiolu!
PANI KRAP Margaret!

Sciskajq sie.
PANI PIOUK Wiolu!

PANI KRAP Wybacz mi, ze nie wstaje. Boli mnie tro-
che... no, mniejsza z tym. Siadaj. Myslalam, ze jestes
w Rzymie.

PANI PIOUK (siadajgc) Wygladasz fatalnie!
PANI KRAP Ty tez... nie lepiej.
PANI PIOUK To przez podroz.

PANI KRAP Co to za jeden... (spoglada na wizytéwke)
ten Piouk?

PANI PIOUK Lekarz.
PANI KRAP Nie pytam, czym si¢ zajmuje.
Pukanie.

Prosze.
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Wchodzi Marysia.
Przynie$ herbate.
MARYSIA Oczywiscie, prosze pani.
Rusza do wyjscia.
PANI PIOUK Dla mnie nie.
PANI KRAP Marysiu!
MARYSIA Tak, prosze pani.
PANIPIOUK Przynie$ herbate, gdy przyjdzie pani Meck.
MARYSIA Oczywiscie, prosze pani.
WychodZzi.

PANI PIOUK A moglaby$ zaproponowa¢ mi co$ inne-
go?

PANI KRAP Na przyktad?

PANI PIOUK Kieliszek porto.
PANI KRAP Jest pora herbaty.
PANI PIOUK Jak si¢ ma Henryk?
PANI KRAP Nie najlepie;j.

PANI PIOUK Co mu jest?
PANIKRAP Nie wiem doktadnie. Nie moze si¢ wysikac.
PANI PIOUK Prostata.

PANI KRAP Wiec wysztas za maz...
PANI PIOUK Tak.

PANI KRAP W tym wieku?!

18



PANI PIOUK Kochamy sie.
PANI KRAP A co to ma wspélnego?
Pani Piouk nie reaguje.

Musisz jednak... to znaczy... nie mozesz juz... no, jak
by to powiedziec...?

PANI PIOUK E, jeszcze nie.

PANI KRAP To gratuluje.

PANI PIOUK Chce mie¢ ze mna dziecko.
PANI KRAP Nie!

PANI PIOUK Owszem, tak!

PANI KRAP To szalenistwo.

PANI PIOUK A jak Wiktor?

PANI KRAP Bez zmian. Zamkniety w sobie, skryty. Nie
widujemy go prawie. (Pauza.) Nie rozmawiamy.

PANI PIOUK Ma tu przyjs¢ pani Meck?

PANI KRAP Niestety.

PANI PIOUK Stara wiedzma.

PANI KRAP Nie chcesz jej widzie¢?

PANI PIOUK Wolatabym nie.

PANI KRAP Ona bardzo cie lubi.

PANI PIOUK Co ty méwisz! To wszystko maska.

PANI KRAP Moze. (Pauza.) Tak czy owak, moze sie tu

zjawi¢ w kazdej chwili.
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PANI PIOUK To ide juz.
Wistaje.
PANI KRAP A twdj maz... nie przyjechal z toba?

PANI PIOUK (siada z powrotem) Nie moge sie docze-
ka¢, kiedy go poznasz. Jest taki mily, inteligentny,
taki...

PANI KRAP Nie przysztas z nim.

PANI PIOUK Poszed! do hotelu.

PANI KRAP Do ktérego?

PANI PIOUK Nie wiem jeszcze.

PANI KRAP A kiedy bedziesz wiedzie¢?

PANI PIOUK Miat tu po mnie przyjs$¢ i mnie zabrac.
PANI KRAP Kiedy?

PANI PIOUK Za jakie$ p6t godziny. Cos$ koto tego.
PANI KRAP Nie mozesz wiec juz i$¢.

PANI PIOUK Poczekam na niego w salonie.

PANI KRAP Jakiej jest specjalnosci?

PANI PIOUK On nie ma specjalno$ci. Znaczy...
PANI KRAP Jest od wszystkiego?

PANI PIOUK Nic, co ludzkie, nie jest mu obce.
PANI KRAP I prosperuje z tym?

PANI PIOUK Liczy, ze trafi co$ tutaj.

PANI KRAP A do tej pory?
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