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Rozdzial 1
Homo interpretans

1. PROLOG: CO MOWI SCENA FILMOWA

W 1978 r. Ingmar Bergman realizuje Sonate jesienng (Héstsona-
ten, 1978, il. 1), dramat psychologiczny osnuty wokét konfliktowej
relacji matki z cérka. Kluczowa scena pokazuje wielka pianistke,
ktéra zrobita ol$niewajgca miedzynarodowaq kariere (Ingrid Berg-
man), jak stucha cérki (Liv Ulmann) grajacej kawatek z Chopina*,
a potem poddaje krytyce jej gre i daje wyktad z muzykologii i in-
terpretacji. Oto wtadnie pierwszy sens stowa ,interpretacja” uzyty
przez pianistke grajaca utwoér muzyczny z nut, tak jak chciataby to
ustyszec i tak jak - jej zdaniem - musi by¢ oddany. Film proponuje
dwie z takich interpretacji: te corki, ktéra upiera sie przy wykona-
niu z poszanowaniem dla zapisanego tekstu, tak by o niczym nie
zapomnie( i nie pomyli¢ sie, i te wybrana przez matke, ktéra ma za
sobg 6w etap dostownosci i obstaje przy tym, by da¢ co$ wiecej -
uczucie, ekspresje i w domysle idee sztuki muzycznej. Juz to pierw-
sze znaczenie stowa mowi nam co$ istotnego: interpretowac to tyle,
co dodawac. Jesli interpretuje dzieto, mysl, manifestacje duchowa
lub zmystowg, nie zostawiam ich w spokoju. Nadaje im nowa egzy-
stencje, ale ma to swoja cene, wzbogacam je o co$, co pochodzi ode

* Preludium a-moll, op. 28, nr 2.
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Interpretacja filmu

mnie. Interpretator nigdy nie dokonuje interwencji nie zostawiajac
sladow.

To samo mozna powiedzie¢ o zblizonym znaczeniu tego termi-
nu: w scenie Sonaty jesiennej widze dwie aktorki, z ktérych kazda
interpretuje postac. Tu takze chodzi o to, by nada¢ istnienie czemus,
co jest potencjalne, napisanej roli: aktor czy aktorka maja doda¢
do napisanego tekstu wtasciwy mu sens, afekty i idee. To moment,
w ktorym doswiadczaja réznicy miedzy rola a postacia, rolg jako
nosnikiem pewnych zdarzen i pewnych relacji oraz postacig jako

1. Ten zestaw wybranych kadréw ze sceny z preludium Chopina w Sonacie jesiennej
(Bergman, 1978) faktycznie ujawnia to, co najwazniejsze: to nie rece dwdch piani-
stek sa tu istotne, ale ich spojrzenia. W czasie, gdy dziewczyna gra, matka na nig nie
patrzy. Dwie kobiety sg w kadrach wyraznie oddzielone.
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(cd.) I przeciwnie, kiedy z kolei matka siada do pianina, cérka nie odrywa oczu od
jej twarzy, w jednym, $ci$nietym kadrze - to figura czesto stosowana przez Bergma-
na. W srodku sceny ukazuje sie nagle mocny obraz rak Ingrid Bergman.

bytem wyobrazonym, wyposazonym w psychologie i intelekt.
W teatrze ta postac jest czasem naszkicowana przez autora sztu-
ki w didaskaliach. W kinie niektére scenariusze bardzo wyraZnie
wskazujg, w jakim nalezy pdj$¢ kierunku. Zdarzajg sie rezyserzy,
ktérzy podczas realizacji filmu daja wskazéwki co do gry. Jednak
najwiekszy zakres konstruowania roli pozostaje w gestii aktora czy
aktorki. To jeden z klasycznych probleméw filmowych adaptacji
dziet literackich: jak skonstruowac¢ réwnowazno$¢ miedzy tym, co
jest jedynie tkanka zdan, a obecnoscig cielesng z jej cechami szcze-
gbélnymi? Nawet jesli ta obecno$¢ jest jedynie zaposredniczona
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(w obrazie), istnieje zasadnicza réznica miedzy istnieniem postaci
wylaniajacym sie ze zdan narracji literackiej a jej bytem nadawa-
nym przez aktorow i widoczng ekspresje ludzkiego ciata. I w tym
przypadku interpretator wykonuje swe zadanie tylko wnoszqc cos
od siebie przy zachowaniu jednak uwaznosci na to, od czego wy-
chodzi.

Scena wyobrazona przez Bergmana przywotuje jeszcze jeden
przyktad interpretacji: stownej tym razem, dotyczacej utworu Cho-
pina, wygtoszonej przez profesjonalistke, ktéra wyposazona jest
w wiedze muzykologiczng. Nie chodzi juz o nadanie dZwiekowej
egzystencji fragmentowi konwencjonalnego zapisu nutowego, lecz
o wyjasnienie sensu preludium i réwnocze$nie sformutowanie
wskazéwek co do jego dZwiekowego wykonania. Trudno nie do-
ceni¢ ztozonosci procesu, ktéry sie tu rozgrywa. Przede wszyst-
kim istnieje przekonanie, Zze mozna wykorzysta¢ zasoby jezyka
do adekwatnego i interesujacego przedstawienia fenomenu nie-
werbalnego, czyli muzyki. Warto miedzy innymi zauwazy¢, ze dla
wyjasnienia tego utworu muzycznego pochodzacego sprzed ponad
wieku interpretatorka moze sie odwota¢ do ustalen technicznych
(na przyktad do palcowania), ale takze do biografii kompozytora,
a nawet jego profilu psychicznego. Repertuar przydatnych informa-
cji jest szeroki i zréznicowany, od bardziej obiektywnych (ten pa-
saz bedzie tatwiejszy do wykonania, jesli naci$nie sie kciuk w tym
miejscu) do tych mniej kategorycznych (Chopin byt ,bardzo meski”,
jak przekonuje matka - czyzby na przekdr utartemu wizerunkowi
kompozytora?).

Réwnoczesnie wytania sie przekonanie odwrotne, réwniez
zdumiewajace, ze te frazy wyjasnienia mogq zmaterializowac sie
w dZzwiekach za posSrednictwem ciata, ktore je przettumaczy na
gesty instrumentalne. Od tekstu pisanego do wykonania utwo-
ru przechodzi sie przez stadium intelektualne, mniej czy bar-
dziej zwerbalizowane, uwazane za przydatny, o ile nie konieczny,
etap posredniczacy - do wspomnianego pasazu. Tu chodzi raczej
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o interpretacje wfasciwg niz wzbogacona. Pianistka, ktora chce
dobrze zagra¢ preludium Chopina, musi pracowac¢ nad technikg
palcéw, ale takze zastanowi¢ sie, co doktadnie oznaczajg te kon-
wencjonalne notacje, ktdre same w sobie moéwig tylko o wysokosci
dZzwieku i czasie trwania. Jak je sktoni¢ do méwienia? A zwtaszcza:
jak kaza¢ im mowi¢ bez méwienia w ich imieniu? Interpretator do-
daje, ale musi pamietac o tym, ze dodaje, i konfrontowac swoje nad-
datki z szacunkiem dla zasady intencji, ktdrej mozna sie domys$la¢
w tym, co jest interpretowane.

JesteSmy juz niedaleko od jednego z najbardziej powszechnych
znaczen pojecia ,interpretacji”, tego, ktére pozwala przejs$¢ z jed-
nego jezyka na inny. Problemy s3 tu z grubsza te same: jesli chce
przetozy¢ tekst francuski na rosyjski, koreanski lub ormianski, mu-
sze najpierw umiec¢ czyta¢ w jezyku wyjsciowym (jak pianista musi
umie¢ czyta¢ nuty), to znaczy, ze musze by¢ zdolny do nadawania
sensu (nad wyrazeniem tym bedziemy sie zastanawia¢) w tym je-
zyku. Musze by¢ w posiadaniu kodu technicznego pozwalajacego
transferowa¢ wypowiedzenie z jednego jezyka na drugi (stownika,
gramatyki, regut stosowania, lecz takze wystarczajacej znajomo-
$ci kontekstu), niemniej, reasumujgc, zawsze nadejdzie moment,
w ktérym musze dodac¢ co$ od siebie, aby wybra¢ miedzy réznymi
rozwiagzaniami to, ktére wydaje mi sie najlepsze - podtug zrézni-
cowanych kryteriéw, wsrdod ktérych takze bede musiat najpierw
dokona¢ wyboru nawet nieSwiadomie (moge chcie¢ dokonac prze-
ktadu eleganckiego lub idiomatycznego i ptynnego w jezyku doce-
lowym lub przeciwnie - wiernego wobec jezyka wyjsciowego itd.).

Wreszcie pozostaje bodaj ostatni sens stowa sugerowany przez
moj przyktad. Wobec tej sceny filmowej ukazujacej nam, zgodnie
z pewnymi konwencjami gry i reprezentacji, obraz zdarzenia za-
chodzacego miedzy postaciami, ktére pobudza nasza wyobraZnie,
jesteSmy jako widzowie postawieni wobec mozliwosci - a nawet
koniecznosci - interpretowania. Interpretowac to znaczy zawsze
nadawac sens - sens dla nas i ewentualnie sens tej scenie dla niej
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